ﬁ ﬁ upo Culburols
P

Creatividad para todos
George Yudice

‘Arligos Quem Somos Atuag3o AfroReggae Agenda Produtos Fale Conosco Imprensa

NAO PERCA O SEGUNDO EPISODIO. VOCE VAI SE

= =

s - PAPQ DE P

SURPREENDER...

Pagina de inicio de la web: http://www.afroreggae.org/

Especulacion inmobiliaria

e industrias creativas

Quisiera comenzar refiriéndome a dos
de las ponencias dictadas en estas III
Jornadas.

En primer lugar, decir que estoy total-
mente de acuerdo con Allen J. Scott. En
el Observatorio de Comunicacién e In-
dustrias Creativas que dirijo, en la Uni-
versidad de Miami, venimos mapeando
la relacion entre la especulacién inmobi-
liaria y el surgimiento de las industrias
creativas, y el resultado es justamente
lo que dice Scott: la fase actual del ca-
pitalismo ha producido una dualizacién
demografica, por una parte el cognitaria-
do, como lo llama él, y por otra la clase
servil que la mantiene. La segmentacion

en Miami es muy pronunciada. Cuan-
do se reventd la burbuja inmobiliaria,
quedaron varias torres de condominios
vacfas y la pérdida de empleo ha sido
brutal. Las campanas de atraccion de las
clases pudientes vienen expulsando a los
residentes de bajos ingresos, en su lugar
se han instalado los clusters de disefio y
de artes. El ingreso medio de los pobres
no es suficiente para alquilar un estudio
(ni un apartamento de una habitacién),
por lo que los afroamericanos, haitianos
y otras poblaciones pobres han sido des-
plazadas de esta zona donde ahora estd
el distrito de disefio y el arts district.

En segundo lugar, quisiera hacer eco
de las palabras de Danilo Santos da Mi-
randa respecto a cierta tendencia a ro-
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mantizar las favelas, pues mi ponencia
tiene que ver justamente con las innova-
ciones que se ensayan alli y que no ha-
bria que entender como estetizacion de
las favelas.

No haré mas comentarios acerca de
las teorfas de las ciudades creativas o
de la clase creativa, que se ha comenta-
do muy inteligentemente hoy. En otras
ocasiones he intentado explicar por qué
esas teorias son evidentemente inaplica-
bles en los contextos latinoamericanos.
Estoy pensando sobre todo en la teorfa
de Richard Florida. En esta presentacion
quiero detenerme en las respuestas de la
clase servil, de su resistencia y su proac-
tividad a seguir siendo servil. No voy a
abordar los casos mas obvios de esa re-
sistencia, como serian los piqueteros, los
ocupas, o el Movimento dos trabalhado-
res rurais sem terra (MST). Puesto que
estamos en un encuentro que se ocupa de
la creatividad, quiero presentar ciertas
innovaciones desde abajo, que ademads
no se acomodan a uno de los principios
de la llamada clase creativa, la clase al-
tamente calificada. Las iniciativas a las
que me referiré las ponen en operacion
en su mayoria actores sin capacitacion
formal, pero quiero enfocar sus otros re-
cursos de esos actores.

Sin entrar en detalles, quiero hacer
el siguiente planteamiento: que en la
transicién a la democracia en Brasil a
lo largo de los afios ochenta y noventa,
las nuevas formas de organizacién, mu-
chas introducidas por ONG’s y métodos
de organizacidon comunitaria, a veces
impulsadas por la cooperacion interna-
cional, condujeron a buscar soluciones a
los graves problemas de ciudades brasi-
lefias. Desde luego, estos problemas no
han desaparecido, pues su origen no esta
en las comunidades sino que son estruc-

turales, en gran parte debidos a la co-
rrupcion en las élites, sobre todo en las
fuerzas policiales e inclusive las fuerzas
armadas. Los ataques de los narcotrafi-
cantes en Rio de Janeiro en estos dias
nos recuerdan esta realidad. Quieren
sembrar panico para asi descarrilar las
preparaciones para la Copa del Mundo
en 2014 y los Juegos Olimpicos en 2016.
Se trata de una represalia por el éxito
que una nueva unidad de las fuerzas ar-
madas —las Unidades Pacificadoras— ha
tenido en las favelas del centro de la ciu-
dad, justo como medida para mejorar la
cara de Rio de Janeiro.

Algunas de las iniciativas a que me
refiero —iniciativas culturales y creati-
vas— surgieron precisamente para sacar
a los jévenes del narcotrafico, pues suelen
morir antes de llegar a los 20 afios en las
rifias entre bandas rivales o en las redadas
policiales, que a menudo toman a cual-
quier joven negro por traficante. Antes
de seguir, quisiera decir, que el modo de
presentacion hoy se asemeja mas al traba-
jo del antropdlogo que al del socidlogo o
al del economista. Para entender el fen6-
meno, se necesita una descripcion densa.
Comencemos en 1993, cuando se hizo fa-
mosa la favela Vigario Geral debido a la
masacre de 21 habitantes por parte de la
policia, que balaceé indiscriminadamen-
te a los ciudadanos inocentes en busca de
la venganza contra los narcotraficantes
que controlaban la favela y que habian
matado a 4 de sus colegas el dia antes, no
para mantener el orden sino para capturar
las drogas y revenderlas.

En 17 afios la situacién ha cambiado
sobremanera y no se debe al liderazgo
publico ni a inmuebles icénicos, ni a la
invasion de ingenieros de software, ni el
cognitariado o disefiadores o arquitec-
tos. Mds bien, hoy en dia llegan esas cla-



ses creativas a conocer Vigario Geral, si
bien no a vivir alli, pues la favela habita-
da por las clases C y D. (Luego incidiré
en las razones por las cuales se interesan
las clases creativas por el desarrollo de
Vigario Geral y de otras comunidades
semejantes.)

(A qué se debe el auge

de Vigario Geral?

La puesta en marcha de la conectivi-
dad en complejas redes de apoyo y del
liderazgo de individuos que sofiaban
con cambiar la realidad de la favela. No
buscaron cambiar la imagen sino el teji-
do social mismo de su comunidad. No
se trata de una iniciativa de branding. Y
si bien sigue habiendo violencia debido
al narcotrafico, la realidad y la imagen
de Vigéario Geral han cambiado, si bien
siempre con el peligro de recaer en la
violencia (Vigdrio Geral no fue una de
las favelas involucrada en la violencia de
estos dias).

Si bien las teorias de las ciudades crea-
tivas no son muy validas para situaciones
como éstas. En Rio de Janeiro —que ya es
una ciudad sumamente segmentada— no
hacia falta que se establecieran politicas
de ciudad creativa para segmentarla, de
hecho, en 1994, un periodista, Zuenir
Ventura, escribié un libro muy impor-
tante llamado Cidade Partida [Ciudad
dividida] para referirse a la situacion ur-
bana de Rio de Janeiro y muchas otras
ciudades brasilefias, eso no quiere decir
que la cultura, la comunicacién y la co-
operacion no sean factores de cambio en
estos contextos. En primer lugar, se viene
presenciando un auge y una valorizacion
de la cultura de las favelas y las perife-
rias del Brasil. Ya no la estetizacién de la
favela como en Orfeo Negro (por cierto,
Cacd Diegues hizo una version critica
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llamada Orfeu, donde se ve claramente
la violencia y la corrupcién que reinan
alli). La organizacion cultural y comu-
nicativa pertenece mds bien a otro factor
que quiero sefialar, y que he comentado
mas detalladamente en El recurso de la
cultura. Los lideres de las iniciativas
culturales en las periferias han aprendi-
do a organizarse bien entre si y ademads
reticularse con actores de otras dreas y
de todas las disciplinas de sus entornos.
Por otra parte, las periferias se han vali-
do de las nuevas tecnologias para incidir
en los medios. Este tltimo punto es muy
importante, pues los jévenes de las fave-
las estdn presentando una imagen dife-
rente a la que los noticieros o los roman-
tizadores han presentado de ellos. Sus
expresiones culturales son codiciadas, lo
cual les proporciona cierta ventaja en las
negociaciones con las grandes industrias
culturales, ya que tienen la capacidad de
difundir su trabajo por un sinnimero de
circuitos alternativos. A pesar de la bre-
cha digital, hay gran capacidad de dise-
minar las expresiones culturales a través
de Internet, de televisiones y radios, etc.
No obstante, la television sigue reinan-
do entre la mayoria de brasilefios, razén
por la cual cada vez mds estos actores
buscan ganar protagonismo en ella. Un
ejemplo es el programa Conexées Ur-
banas, del coordinador del Grupo Cul-
tural Afro Reggae, que ha promovido la
apertura de Vigario Geral al resto de Rio
de Janeiro. No es muy facil entrar en las
favelas para los que no residen alli, sobre
todo si son de clase A o B. Las personas
de clase media blanca no suele entrar
por miedo a la violencia, pero en Vigario
Geral se estd creando una apertura no al
turismo de favela sino al trabajo social.
Puedo ejemplificar estos puntos con
una brevisima historia de Afro Reggae.
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Luego de la matanza antes menciona-
da, el coordinador de Afro Reggae, José
Jinior, se propuso crear un espacio a
partir de la cultura, y darles mediante
el mismo, una alternativa a los jévenes
de las favelas que se encontraban entre
la espada de los narcotraficantes, que los
reclutaban como carne de cafién para
vender drogas, y la pared de la policia,
que presumia que todo adolescente negro
es un delincuente. Como DI, Jinior opt6
por la misica que mds gustaba a estos
jovenes: funk y rap. Creé una banda de
percusion que con el tiempo fue incorpo-
rando otros instrumentos y mdsicas. En
el contexto de la grave crisis de violencia
a mediados de los noventa, Jinior entrd
en una red de actores que colaboraban
en estrategias para eliminar la violen-
cia. Entre ellos estaban los lideres mas
creativos de las llamadas Acciones Ciu-
dadanas Contra el Hambre (Betinho)
y contra la violencia Viva Rio (Rubem
César Fernandes), y también periodistas
de prensa y television, funcionarios pu-
blicos, abogados, y sobre todo grandes
personalidades del mundo de la cultura y
las artes, algunos de los cuales, como los
musicos Caetano Veloso y Gilberto Gil,
la actriz y animadora televisiva Regina
Casé, la funkeira Fernanda Abreu, el
rapero MV Bill, y el productor y antro-
pologo Hermano Vianna se convirtieron
en padrinos de los jovenes; éstos y otros
ofrecieron pasantias para que los jévenes
se profesionalizaran en musica y medios.

Al cabo de 7 afios ya estaban prepara-
dos para lanzar su primer CD, Nova cara,
que se refiere a la nueva cara de la favela,
que usa la cultura para combatir la exclu-
sién. En 2006, lanzaron su segundo CD,
Nenhum motivo explica a guerra y en la
actualidad estan grabando el tercero. Ju-
nior y su amplio circulo de colaboradores

fueron multiplicando las bandas y otros
actos, como las tropas de circo y teatro.
Afro Reggae opera como un centro cul-
tural, pero no creado por la instituciona-
lidad publica sino por ellos mismos, con
sus propios esfuerzos y los recursos que
provienen de los colaboradores en red. Y
ya en los primeros afios de existencia de
Afro Reggae, fueron llevando sus obras
a otras favelas donde hacian conciertos,
pero también talleres con los habitantes,
talleres donde trataban temas como el
problema de la droga, la educacion, como
salirse de la relacion con el narcotréfico.
También llevaron sus actos a la television
y a través de una red de colaboradores,
constantemente en expansion, lograron
llevar sus conciertos a capitales europeas,
latinoamericanas y estadounidenses. Eso
les dio una enorme visibilidad, y legitimi-
dad, que es justamente lo que se necesita
hoy en dia para sentar una base para la
intervencion publica. Es decir, no pueden
ser invisibles; tienen que presentarse, y
hacerlo en sus propios términos y no los
términos que les crea la prensa.

Hoy en dia son una gran empresa que
maneja 12 bandas, otras tantas compa-
ffas de circo, entrenadas por el Cirque
du Soleil, programas educativos, y un
nuevo centro cultural que costé 6 millo-
nes de reales (mas o menos 3.5 millo-
nes de ddlares o 2.5 millones de euros).
Aportan, la parte que es empresa, el 30%
de sus ingresos a la ONG Afro Reggae,
que, junto con subsidios, donaciones y
otros ingresos, financia su trabajo social
en las favelas de Rio de Janeiro, que no
se limita al arte y el entretenimiento sino
también a educacién, capacitacion, etc.

La importancia de Afro Reggae no
radica solo en el hecho de que dan una
alternativa a los jovenes de las favelas;
reside mds bien en la articulacién a lo



Publico en una actuacién en el Centro Cultural
Waly Saloméo, Vigario Geral, Rio de Janeiro.

largo y ancho de la sociedad carioca,
brasilefia e internacional, pues asi se
busca dar valor a estos jovenes. Cabe
decir, que a lo largo de los afos se vie-
nen capacitando junto con Jdnior y los
otros jévenes que crean nuevas iniciati-
vas, sea en musica, en nuevos medios, en
publicidad, y en servicios sociales. Esta
labor de conexién y apertura de espacios
publicos es de lo mds importante en la
constitucioén de una cultura con preten-
siones a la igualdad. Digo con preten-
siones, porque Brasil estd muy lejos de
una socialdemocracia equitativa, si bien
el gobierno actual ha logrado sacar a 20
millones de la pobreza en sus 8 afios de
gestion. Es decir, este entorno politico
y de gestién publica ha creado grandes
posibilidades para el trabajo de estas ini-
ciativas de accidn cultural. El trabajo de
Afro Reggae, como el de otros colecti-
vos en favelas: N6s do Morro, iniciati-
va que hace su accion cultural y social
por medio del teatro en muchas favelas;
Central Unica das Favelas (CUFA), ini-
ciativa que proporciona entre otras cosas
equipamientos de cine y video para que
los residentes puedan hacer sus propias
narrativas acerca de sus vidas (por cier-
to, una de las primeras narrativas audio-
visuales se hizo en respuesta a la imagen
que la pelicula Ciudad de Dios cre6 de
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los favelados, ya que algunos de los fun-
dadores de CUFA son de la favela Ciu-
dad de Dios; Observatério das Favelas,
aprovechan las expresiones culturales
para incidir en espacios publicos que
trascienden su localidad, atrayendo asi a
otras clases, si bien no para convivir en
sus barrios pero si para colaborar. Con-
tra la segmentacion que prevalece, estas
iniciativas buscan la sociabilidad y hasta
cierto punto han logrado reticular a co-
laboradores de todos los sectores de la
ciudad.

Esa capacidad de convocatoria no se
logra solo con la accién interpersonal,
también requiere de una proyeccion me-
didtica. Por una parte se logra “construir
o ampliar una visibilidad positiva para
los habitantes de las areas segregadas,”
y también generar “otro tipo de discur-
so sobre la periferia” (Freitas, 2009: 43),
aduefidndose, por asi decir, del encua-
dramiento de sus valores, sus modos de
vida, sus expresiones, en fin, su cultura.
El antes mencionado programa televisi-
vo Conexoes Urbanas, del coordinador
de Afro Reggae, José Junior, ejemplifi-
ca estas aseveraciones. “En el mundo
de hoy, mds de mil millones de perso-
nas viven en periferias: muros, alarmas,
perros guardianes son parte del paisaje
urbano. El apartheid social, la inercia del
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miedo, la falta de informacion, el prejui-
cio. Este no es un programa de television,
es el brazo televisivo de un movimiento
sociocultural. Es el coronamiento de una
trayectoria que finalmente llega hasta la
television y a través de ella se articulan
los préximos pasos. El objetivo es crear
un puente... en donde se integren las
clases sociales diferentes, negro, blanco,
rico, pobre, y todo el mundo se encuen-
tra en la misma conexién. A partir de
ahora, vas a conectarte al pensamien-
to mds innovador en salud, educacion,
medio ambiente, arte, tecnologia social
y sobre todo paz. Esto es conexiones ur-
banas.” Lo que quiero mostrar aqui es
que son las clases faveladas mismas que
estan manejando la innovacién cultural,
social y tecnolégica. En otro de los pro-
gramas de Conexdes Urbanas vemos el
planteamiento sobre la innovacion. Jd-
nior entrevista a innovadores en todas
las dreas de la vida social, desde la moda
a la innovacién empresarial, siempre y

cuando tengan como objetivo la inclu-
sién social. “Un emprendedor es un tipo
que hace que las cosas acontezcan. Un
tipo que inventa una cosa desde cero y
pone la rueda a girar. Hoy Conexdes tira
el puente entre Rio y Sdo Paulo. Entre
el mayor fomentador de la cultura funk
en el Brasil y un joven empresario pau-
lista. Dos emprendedores de universos
opuestos, pero con una meta en comun:
inclusién social.” Jinior y los jovenes de
Afro Reggae pueden codearse hoy en
dia con emprendedores innovadores sin
haber terminado la secundaria en la ma-
yoria de los casos, si bien esa realidad ha
empezado a cambiar debido a las capa-
citaciones que Afro Reggae proporciona
para tomar los exdmenes vestibulares
para entrar en la universidad.

La gestion de Afro Reggae y los otros
colectivos que he mencionado genera in-
gresos, desde luego. Ya hace 6 afios la
rama empresarial de Afro Reggae gene-
raba 6 millones de reales por afio, un mi-



116n provenientes de la comercializacién
de productos de vestuario y de eventos
(Freitas, 2009: 43) y emplea directa-
mente a mas de 170 personas, muchas de
ellas de clase media, como promotores
y abogados. Ademads, cre6 el programa
Empregabilidade [Empleabilidad] en
alianza con instituciones financiadoras
como el Banco Santander, que confian
en la efectividad de Afro Reggae para
conectar a miembros de su comunidad
local con empleos legitimos. En agosto
de 2010 Empregabilidade contaba con
1.125 personas con contratos formales y
derechos laborales, 685 de ellas ex-pri-
sioneros o individuos antes involucrados
en actos criminales (Keller, 2010).

Afro Reggae tiene actividades en 6l
favelas y en muchas ciudades alrededor
del mundo, con el apoyo de decenas de
fundaciones, empresas y gobiernos mu-
nicipales. Mds alla de los beneficios que
generan para estas comunidades, tam-
bién aportan una serie de instrumentos
de efectiva democratizacion a los diver-
sos actores que transitan por esa red. Un
buen ejemplo es la intervencién de Afro
Reggae en las politicas de seguridad. A
partir de su experiencia como negocia-
dores de conflictos, por necesidad, y de
su busqueda de concienciar a la policia
acerca de los abusos policiales cometi-
dos en las favelas, Afro Reggae entré en
el Projeto Juventude e Policia —un pro-
grama disefiado conjuntamente con el
Centro de Estudos de Seguranca e Cida-
dania, de la Universidade Candido Men-
des y la Secretaria de Defesa Social—
para trabajar con cuerpos policiales para
reformar el concepto y la practica de la
seguridad.

Para dar una idea de la densidad de las
redes que fomenta y en que participa Afro
Reggae, cabe mencionar que el proyecto
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de Juventud y Policia también involucrd a
Luiz Edoardo Soares, entonces secretario
de seguridad de Rio de Janeiro y luego
co-autor con dos policfas de la novela
Elite da tropa en que se basa la exitosa
pelicula Tropa de élite. Soares colaboro,
ademads, con otro padrino célebre de Afro
Reggae, el rapero MV Bill, en unos es-
tudios sobre el impacto del narcotréafico
en los jovenes de las periferias de nueve
ciudades de Brasil: Falcdo: Los nifios del
trdfico. Y con su productor, Celos Atha-
yde, escribid otros libros sobre Cabega de
porco (que en jerga carioca quiere decir
“problemas sin soluciones”) y Falcdo:
Mulheres e o Trdfico. Celso Athayde, a su
vez, es el fundador de Central Unica das
Favelas o CUFA, que como Afro Reggae,
es una iniciativa mixta, entre empresa
(tienen un sello de hip hop y una produc-
tora de audiovisual) y organizacién sin
fines de lucro dedicada a la accion social.

CUFA pone a la disposicién de los mo-
radores varios equipamientos de video y
les ofrece capacitacion y espacios de pro-
yeccién y comentario. Como explica el
sitio de CUFA Ceard, “CUFA es una orga-
nizacién nacional que surgié de la unién
de jovenes de varias favelas de Brasil, es-
pecialmente jévenes negros que buscaban
un espacio en la ciudad para expresar, de
diversas formas, sus inquietudes e intere-
ses. En su mayoria pertenecfan al movi-
miento Hip Hop o estaban influenciados
por él. A partir de diferentes encuentros,
descubrieron que juntos sus capacidades
crecian y asi se organizaron en torno a
un ideal: transformar las favelas. De este
modo, la funcién de CUFA es organizar,
incentivar y legitimar el discurso de las
comunidades de la periferia, en una so-
ciedad donde los prejuicios sobre el color,
la clase social y el origen, atin no han sido
superados” (CUFA, Ceard). El espacio
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que CUFA ayuda a abrir, no se encierra
en la favela sino, como en el caso de Afro
Reggae, se expande e interesa a otros en
lo que hacen los favelados.

Otro integrante de Afro Reggae, Ecio
Salles, ex - jefe de prensa del grupo, luego
integrante del consejo editorial de la re-
vista Conexdes Urbanas, es ahora se-
cretario de cultura de la ciudad de Nova
Iguacu, que queda a una hora al noroeste
de Rio de Janeiro. Fue vice-secretario de
Marcos Vinicius Faustini, que fundé uno
de los proyectos mds interesantes en ba-
rrios periféricos: La Escola Livre de Ci-
nema. Es un modelo de politica cultural
para la nueva época. “Captar del territo-
rio imédgenes que revelen su mirada y su
lugar en el mundo recibiendo estimulos
de diversas técnicas, circulando por las
artes-pldsticas, cordel (folletines popula-
res), literatura, técnicas fotograficas, edi-
cién de imdgenes, de sonido, de luz y el
universo de la palabra. En este ambiente
de descubrimientos y experimentaciones
los alumnos van construyendo sus ima-
ginarios y hacen posible el acceso a los
recursos digitales. Construyen, transfor-
man y exhiben sus universos.” Faustini
también cred la Escola Livre de Misica
Eletronica, que ya se integro a la prime-
ray sirve para la creacion de las bandas
sonoras de las peliculas. Estas escuelas
son parte del proyecto Reperiferia en el
barrio Miguel Couto de Nova Iguacu.
Los estudiantes desarrollan relatos au-
diovisuales sobre su experiencia en la
ciudad. Incluso algunos estudiantes han
ganado premios por sus videos. Ademas
de asistir a clases, los estudiantes visitan
iglesias, clubes, parques de bomberos...
que se transforman en lugares de estu-
dio y construccién del conocimiento.
Por lo tanto, se integra la ensefianza, la
vida comunitaria y los nuevos lenguajes.

Asimismo, Ecio creo un programa para
la democratizacion del libro y la lectura,
pues si bien como comunicador promue-
ve las nuevas tecnologias, como escritor
promueve la lectura. En los espacios de
su biblioteca circulante, ha reunido a
muchos de los intermediarios que vie-
nen abriendo espacios publicos en las
ciudades del Brasil: Heldisa Buarque
de Hollanda, gran promotora de la pro-
duccién cultural de las periferias en los
programas de posdoctorado y de investi-
gacion que ha creado en la Universidad
Federal de Rio de Janeiro y en su edi-
torial, que tiene una coleccién dedicada
a estos temas, y que ha publicado libros
de Junior, Ecio, Faustini y otros, como
Sérgio Vaz, que es uno de los mayores
creadores de espacios abiertos en Sao
Paulo. En su cooperativa de la periferia,
Cooperifa, Sergio retine unas 500 perso-
nas semanalmente en su sarau o sesion
de micréfono abierto, muchas de ellas de
los barrios de clase media y media alta.
Podria seguir tirando del hilo de estas
redes de intermediarios que abren espa-
cios y zurcen esfuerzos, pero concluiré
con otra enorme red que ha dinamizado a
las ciudades periféricas del Brasil. Debi-
do a la dificultad de produccioén y disemi-
nacién, un grupo de estudiantes universi-
tarios en la ciudad periférica de Cuiaba
en el Estado de Mato Grosso empezé a
intercambiar servicios (grabacion, disefio
para cardtula de CD, promocién y notas
de prensa, programacién de conciertos,
etc.) sin cobrar. Al poco tiempo acufiaron
su propia moneda (el cubo) que lograron
que fuera aceptada en negocios, restau-
rantes y eventualmente en bancos. Luego
de esta experiencia, se van formando
otros puntos con la asesoria de Cuiaba, y
al poco tiempo surgen puntos fuera de eje
en ciudades como Rio Branco, Uberlan-
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dia y Londrina. Hoy hay 72 ciudades con
sus puntos fuera de eje que organizan fes-
tivales, tiradas de CD, grabacidn, capaci-
tacién, no solo en musica si no en todas
las competencias que fueron adquiriendo
en organizacién, difusién, promocion,
contabilidad alternativa, esta dltima que
les permite administrar y aprovechar su
patrimonio de trabajo, es decir, gestionar.
Todas estas competencias operan con pro-
gramas de software libre. Podria decirse
que han dinamizado un mercado alter-
nativo de colaboraciones, sumando cada
vez mas pequefas iniciativas periféricas
de musica. Se han sumado areas de tra-
bajo creativas como disefio, artes visua-
les, comunicacién. Los 72 puntos estan
distribuidos en los 27 estados de Brasil,
administran 44 portales/blog y alimen-
tan diariamente el portal Fora de Eixo,
central de noticias del Circuito. Tiene su
propia TV en la web y producen més de
59 festivales al afio, incluyendo el mas
grande, Grito Rock. En 2009, pusieron
en circulacién 1000 bandas. También han
entrado en Argentina, Uruguay, Bolivia y
ma4s recientemente en Centroamérica.

No debe sorprender que el Circuito
Fora do Eixo y CUFA se hayan unido
para integrar a los jévenes de clase
media y a los de los barrios periféricos
en una nueva vision para el pais. Cabe
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afladir que estdn creando su propia uni-
versidad para investigar y propagar los
conocimientos logrados en la practica.

Para finalizar, simplemente quiero
referirme al argumento que articulé al
comienzo: hay una enorme creatividad
en las favelas y otros contextos perifé-
ricos. Los jovenes a que me he referido
han logrado innovaciones que no han
podido ni imaginar muchos egresados
de universidades, y que ahora son tema
de investigacion, como lo es también la
economia solidaria. No he hablado de
grandes equipamientos, de inmuebles
insignes, de miles de millones de gene-
racion de ingresos ni de la elitizacion de
zonas urbanas, pero creo que he mostra-
do que un espacio ptblico, aun en condi-
ciones de violencia, puede ser construi-
do y disfrutado por todos, with a little
help from their friends, de sus redes de
colaboradores. Entre esos colaboradores
estd el Estado y su programa Puntos de
Cultura que segtn su creador, Célio Tu-
rino, representan ese punto de mediacion
entre vida e sistemas, promoviendo una
‘acciéon comunicativa’ entre ellos (Turi-
no, 2009: 137). “Son nuevas formas de
romper el silencio y ejercer el protago-
nismo” (Turino, 2009: 21). El programa
proporciona a las iniciativas 180.000
reales y un “estudio multimedia” para
que puedan aprovechar las nuevas tec-
nologias, asi que se van convirtiendo en
cognitariado desde abajo, reivindicando
sus modos de vida y compitiendo cada
vez mas en el entorno medidtico. Asi van
buscando extender sus derechos de ciu-
dadania y proyectarse como protagonis-
tas de la sociabilidad.
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