El filésofo y profesor José Luis Pardo
sefiala en Nuevos escenarios de la cul-
tura de la serie “El Mundo que Viene”,
Fundacion Banco de Santander, que la
férmula: ”Nuevos escenarios para la cul-
tura” (2008), el titulo de la publicacién,
implica, y cito:

Una sugerencia que al menos es necesa-
rio someter a examen. A saber, que esta
formula le sugiere (al autor la presencia
de) una constante, la “cultura”, y que lo
gue ha variado con el tiempo son los es-
cenarios en donde se representa su dra-
ma, pero no la cosa misma. Continua: No
voy a negar directamente este supuesto,
pero si me gustaria, al menos, ponerlo
en cuestion, es decir, interrogarme acer-
ca de la posibilidad de que la variacion
radical de los escenarios pueda suponer
en algun caso una mutacion irreversible
de esa cosa misma que en ellos se pre-
senta o se representa.
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entre lo efimero y lo permanente
Rosina Gomez-Baeza

Escoitar. Aire, sonido y poder

Me ha parecido interesante este supuesto
gue obviamente no voy a despejar. Es mi
intencién, sin embargo, comentar algu-
nos de nuestros programas que investi-
gan la relacion artista/creador/ciudada-
no/agentes/entorno, en el espacio fisico
oen lared.

Las manifestaciones artisticas de los ulti-
mos afios en los espacios publicos, sean
cuales sean: el museo, la calle, o la red,
demuestran la rapidez con la que se ha
producido esa “mutacion” en las artes,
influenciadas o no por el entorno en que
se manifiestan y se hacen realidad. Una
realidad que nos resulta harto dificil aco-
tar. Definir, aceptar como arte esos actos
singulares, ininteligibles en ocasiones
resulta, en ocasiones, imposible para el
comun de los mortales.

Sin embargo el cambio en los valores ar-
tisticos y culturales, las transformaciones
experimentadas por las ciudades, la utili-
zacion de la red como medio de comu-
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nicacion, de activismo y creacion, esas
nuevas realidades metropolitanas, proba-
blemente tengan como consecuencia el
encuentro enérgico y vivaz del individuo
con su ciudad, y con otras realidades y
percepciones. En este encuentro, precur-
sor de la emancipacion, surgira el diélo-
go de la ciudadania con el artista, con el
creador.

Hablemos en primer lugar del espacio
urbano, registro y epidermis fiel de la
configuracion social, de sus palpitacio-
nes, de los cambios experimentados,
para luego presentar algunos ejemplos
de précticas artisticas, obras de artistas
y creadores expuestas en LABoral, que
investigan, desde una dptica multidisci-
plinar y un posicionamiento critico, las
emergencias en la cultura audiovisual o
tecnoldgica.

Me ha interesado la investigacion rea-
lizada en torno a experimentos urbanos
surgidos en la ciudad de Los Angeles,
relatados por el arquitecto sevillano, José
Pérez de Lama, quien sefala:

El concepto de habitar se convirtid, entre
finales de los ochenta y principios de los
noventa, en uno de los temas principa-
les del pensamiento arquitectonico. La
reflexion sobre el habitar proviene de la
recuperacion de la conferencia de Heide-
gger “Construir, habitar, pensar’ (1951)
en la que investiga las intimas relaciones
entre estos tres aspectos del “ser en el
espacio”. (“Cuadernos de la Fundacion
Botin” n® 12 “Observatorio de analisis de
tendencias”, “De la ciudad antigua a la
cosmépolis”, coordinado por Francisco
Jarauta (2007).

Pérez de Lama considera que se ha ini-
ciado un cambio cualitativo del fend-
meno urbano que supone el paso de la
metrépolis moderna o industrial al de la
posmetrdpolis, segin la define Edward

Ciudades Creativasl.indb 220

Soja, en su trabajo del afio 2000 publi-
cado por Blackwell. El trabajo de Pérez
de Lama se centra, como deciamos, en la
ciudad de Los Angeles y su poblacion,
tratando de mostrar conexiones entre
realidades heterogéneas, tendencias-
emergencias...

El arquitecto sevillano presenta siete
narraciones breves...como otras miles
de historias que podrian ser también
contadas y ser de otro modo significati-
vas. (Este texto y los citados en los tres
siguientes parrafos pertenecen al trabajo
ya mencionado “De la ciudad antigua a
la cosmépolis™).

Entre estas siete narraciones he escogi-
do el relato de aquella que se encuentra
mas proxima a mi sensibilidad y propio
guehacer en la Fundacion La Labo-
ral. Se trata de la morada cooperativa,
Schindler House, del arquitecto vienés
R.M.Schindler y Pauline Gibling, del
afio1921, en West Hollywood.

Pauline Gibling escribe en 1916:

Uno de mis suefios (...) es tener algin
dia la pequefia alegria de un bungalow,
al borde de los bosques y las montafias y
cerca de una ciudad bulliciosa, que esté
abierto, como esta el corazon de algu-
nas personas, a amigos de toda clase y
condicion. Me gustaria que fuera un lu-
gar de encuentro democratico, en el que
trabajadores y millonarios, profesores e
iletrados, los espléndidos y los innobles
estén constantemente reunidos.

Estas ideas de su esposa americana in-
fluyen poderosamente en la mente de
Schindler, radicalmente creativo en mu-
chos modos, quién crea, segun Pérez de
Lama, no s6lo una de las primeras casas
vanguardistas después de Le Corbusier,
sino un laboratorio para habitar que
construyera el propio Schindler, con un



sistema de fabricacion DIY, en colabora-
cion con el ingeniero Clyde Chase, con
cuya familia iba a compartir casa. Un
buen ejemplo de las preocupaciones de
orden colaborativo en las que estan tra-
bajando artistas y creadores en el mo-
mento actual.

Nuestra programacion se interesa por
obras de aquellos que investigan ambien-
tes interactivos y estrategias urbanas,
cartografias, experiencias y narraciones,
en el &mbito de los nuevos movimientos
sociales.

A través de estos trabajos pretendemos
en LABoral, hacer especialmente parti-
cipe a la poblacién asturiana de la defi-
nicién del lugar, ese espacio periférico
gue es Asturias, recuperar su memoria,
contribuir, desde un Centro dedicado a
fomentar el dialogo entre el artista y la
sociedad a la dinamizacién social a tra-
vés de la creacion artistica, conectando el
espacio fisico con los mundos virtuales,
tratando de relacionar entre si ideas di-
versas expresadas desde posicionamien-
tos dispares.

Las ya numerosas propuestas expositi-
vas celebradas en los apenas dos afios de
vida de LABoral han ofrecido multipli-
cidad de historias del arte que recurren a
la tecnologia digital como soporte y a la
interactividad como planteamiento.
Consideremos en primer lugar aquellas
que se refieren al territorio asturiano.
Juan Carlos Mariategui comisario de
Emergentes, una de nuestras exposicio-
nes mas recientes, sefiala que el término
“emergente”, a su juicio, comparte dos
acepciones. Por un lado, en el campo de
los estudios de complejidad es la totali-
dad cualitativa de los cambios que son
generados espontaneamente por un sis-
tema. Un comportamiento emergente es
mas que la suma de las partes. Se debe
a las interacciones entre las diferentes
partes del sistema. Desde la perspecti-
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va socio-cultural es aquel nuevo cono-
cimiento que irrumpe sorpresivamente
en nuestro contexto.

Lainstalacién sonora del artista peruano
Rodrigo Derteano?, Recomputing Space
(2008) refleja esa complejidad a la que
se refiere el titulo de esta exposicion y
profundiza en el sentido de la primera
acepcion del término “emergente”. Esta
obra resulta del estudio de la diversidad
de registros sonoros en los espacios ur-
banos de Gijon, Oviedo y Avilés y nos
permite reconsiderar la forma en que
experimentamos el movimiento pedes-
tre. La pieza invita al publico a caminar
entre los sonidos y redescubrir los es-
tratos sonoros del amplio espectro ur-
bano. El recorrido estd marcado por un
algoritmo.

Situation Room (2008)? del arquitecto y
artista asturiano Pablo de Soto es una
instalacion participativa que, utiliza
como caso de estudio, el territorio as-
turiano. Propone una reflexion sobre el
lugar y el intercambio de informaciones
y experiencias, facilitando la produc-
cion de conocimiento comdn. Recibe
el nombre de las habitaciones desde las
gue, en situaciones de crisis, se monito-
rizan datos del entorno para la toma de
decisiones.

Daphne Dragona, en su proélogo a la ex-
posicion Homo Ludens Ludens, la ter-
cera entrega de la Trilogia del Juego, se
pregunta si la accion de jugar posee, de
por si, la capacidad para modificar es-
tructuras y provocar cambios en nues-
tra era contemporénea.

En esta exposicion se presentd el traba-
jo de The Ludic Society, colectivo inte-
grado por creadores de Austria, Suiza y
Reino Unido, Objects of Desire, Juego
orientado a objetos (2008).

!véase: http://rd.org.pe
2 VVéase: http://hackitectura.net/instalacion
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La LS se constituye como una asociacion
internacional con el prop6sito de estimu-
lar lo ludico y convertirlo en una asocia-
cién emergente®. En esta ocasion el mapa
de juego consiste en nombres reales de
punto de acceso wifi localizados por la
ciudad de Gijon. Esos nombres son uti-
lizados en el espacio expositivo. Usando
una consola de juego, los jugadores ini-
cian un paseo con el propdsito de seguir
los objetos “etiquetados” que desean ser
llevados a casa y que contienen historias,
deseos, obsesiones.

También en Homo Ludens Ludens se
expuso el trabajo de Gordan Savicic
(Austria) Constraint City / the pain of
everyday life (2007)* , una performan-
ce-instalacién critica que explora tanto
el espacio publico como el privado. El
artista utilizando una correa a modo de
corsé, un servo motor y una consola con
capacidad wifi, va moldeando su cuerpo
dependiendo de las ondas electromagné-
ticas de su alrededor.

La exposicion banquete_nodos y redes,
producida por nuestra Fundacion y aco-
gida por ZKM en Karslruhe en marzo de
2008, plantea, a través de la obra de méas
de treinta artistas espafioles, un conjun-
to de reflexiones criticas y experiencias
participativas para explorar la red como
patron comdn que organiza la vida en
todas sus escalas. Las obras expuestas
nos llevan desde los micromundos neu-
ronales hasta las dindmicas globales de
conexion digital en las sociedades con-
temporaneas.

Tres son las piezas presentadas en esta
exposicion que citaré en esta ocasion:

El colectivo hackitectura.net (Sevilla,
1999)° integrado por el ya citado José Pé-

% Véase: http://www.ludic-society.net/desire
4 Véase: http:/fwww.yugo.at/equilibre/
5 Véase: http://mcs.hackitectura.net
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rez de Lama, Sergio Moreno, Aka Osfa
y Pablo de Soto presentaron WikiPlaza/
Plaza de las Libertades Sevilla, pieza ga-
nadora del Concurso Internacional para
la Ordenacion y Construccion de esta
plaza sevillana. El trabajo explora las
relaciones entre las dindmicas urbanas y
sociales y la traslacién de las practicas y
herramientas utilizadas por las comuni-
dades digitales a la construccién de un
espacio hibrido, de un “territorio cyborg”
ciudadano.

También en Banquete_nodos y redes se
presentd la instalacion interactiva Ob-
servatorio (2008) de los artistas espa-
fioles Clara Boj y Diego Diaz en cola-
boracion con Escif. Observatorio es un
proyecto que pretende abordar una re-
flexion ante el panorama del espacio de
las redes inaldmbricas. Esta compuesta
por un dispositivo situado en la torre de
la Universidad Laboral de Gijén, que
rastrea y muestra las redes a tiempo real
y envia esta informacion a la sala ex-
positiva donde se proyecta. Aire, soni-
do y poder (2008)° taller organizado en
mayo pasado por el colectivo espafiol.
Escoitar es un proyecto de naturaleza
critica, abierta y participativa. Como
taller se centra en las “tecnologias de
control social” y como instalacién ofre-
ce una herramienta publica en formato
cartogréfico donde se localizan disposi-
tivos de control social con sonidos de la
ciudad de Gijon.

Catherine Dermott, en el catalogo de
nuestra reciente exposicién “Nowhere/
Now/Here”, hace referencia a la iconi-
ca novela de Kart Vonnegut, Slaughter-
house Five.

Billy evidentemente no podia leer Tra-
falmadorian pero pudo al menos ver

6 www.escoitar.org



como estaban estructurados los libros,
en breves grupos de simbolos separados
por asteriscos. Como telegramas sugirio
Billy. La voz le contestd que podrian ser
telegramas, aungque no existiesen tele-
gramas en Trafalmadore. Se leen esos
mensajes todos de una vez, dijo la voz.
Cada grupo de simbolos es un mensaje
urgente que describe una situacién, una
escena. El conjunto de estos mensajes
transmite una imagen de la vida hermo-
sa, sorpresiva y profunda.

This is not a Souvenir (2008) del joven
disefiador asturiano Alejandro Mazuelas
constituye uno de esos mensajes de esta
exposiciéon. El creador acompafa esta
carpeta de stencils de un texto expresivo
de su linea de pensamiento, que repro-
duzco.

¢Como vincular lo local a lo global?
¢COmo adoptar un lenguaje creativo y
contemporaneo? Trasladar todo esto a
través de la vision asturiana... Asi que

SITURCION:

cunexiun con observatorio!
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mira esta region, llena de tradiciones y
contradicciones, con un caracter tan in-
dustrial y enclavado en un paraiso natu-
ral... menudo caos... me encanta.

En fin... yo quiero representar el sentir
guerrillero asturiano, las manifestacio-
nes de los trabajadores... porque las que
se montan aqui, con el caracter reivindi-
cativo que tenemos...

En esta misma exposicion se presentd
mmm....

Accion colaborativa del colectivo Te-
lemadres (2002 - actualidad), un mo-
delo social de intercambio que conecta
madres desempleadas con personas que
quieren comer bien, que no disponen
de tiempo o carecen de facultades para
guisar. Mediante un acuerdo econémico
entre ambas partes y envios periddicos,
las “telemadres” abastecen de comi-
da preparada a sus “telehijos/as”. Una
sana dieta de pescado y carne, verdura,
legumbres, fruta y lacteos. Las “telema-
dres” mantienen contacto con cada nue-

torre de La Laboral

Info de Redes recibida

Clara Boj y Diego Diaz
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vo “telehijo/a” preocupandose del esta-
do de su nevera, sus gustos y necesida-
des. Incluso incluyen en el menu de vez
en cuando postres caseros, mimando lo
justo. A través del foro de telemadres y
telehijos/as’ se encuentran sin ningln
tipo de intermediacion.

La instalacion Gijon Magnética(2008)
del colectivo Troika, del Reino Unido®
presentd en Nowhere/Now/Here una
recopilacion cadtica de objetos eléctri-
cos/electrénicos, muy comunes en los
hogares del siglo XX. Las ondas am-
perimétricas revelan el orden inherente
que se esconde tras esta recopilacion en
apariencia cadtica. Los diversos objetos
estan dispuestos segun su melodia elec-
tromagnética para crear una “orquesta”
gue el espectador puede escuchar gracias
a las ondas. Troika pretende poner al des-
cubierto sus suefios y sus dialogos mudos
y crear a su vez una nueva taxonomia de
los objetos en un drgano acustico aparen-
temente aleatorio.

El pasado en el presente y lo propio en lo
ajeno indaga en como los fantasmas de la
memoria vagan por el presente e influyen
en nuestra interpretacion y percepcion de
aquello que fue.

La interrelacion entre territorio y me-
moria -como se influyen mutuamente y
como se resignifican en un viaje de ida
y vuelta- son analizados en esta expo-
sicion a partir del trabajo de artistas de
origen, entre otros, asturiano. La ins-
talacion documental del asturiano An-
gel de la Rubia, La fosa de Valdedids,
(2008) en la exposicion El pasado en el
presente, aborda las excavaciones de la
fosa comun de Valdedids, en Asturias.
Uno de sus primeros proyectos ha sido
registrar y documentar gréaficamente las
excavaciones realizadas en Oviedo por

7 Véase: http://www.telemadre.com
8 Véase: http://www.troika.uk.com
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la Asociacion para la Recuperacion de la
Memoria Histérica que se han llevado a
cabo en este lugar. Asi, en sus muestras
se pueden observar imagenes de fosas
comunes, huesos, retratos de testigos que
sufrieron la represion franquista, excava-
ciones o exhumaciones. Sus fotografias,
de este modo, inciden en los lugares don-
de “permanece ain latente la huella de
un pasado histérico reciente”.

La exposicion There is No Road (The
road is made my walking) recoge viajes
de artistas por “montaiias, lugares apar-
tados y otros destinos remotos”, a través
de todo un conjunto de obras a cargo de
renombrados creadores internacionales.
Asimismo, explora la pervivencia de los
ecos de la imagineria de montafia en las
artes visuales, con especial referencia a
los grandiosos paisajes montafiosos astu-
rianos.

Las peregrinaciones mas recientes
de Alexander y Susan Maris (Reino
Unido) a montafas icénicas revela los
diversos aspectos y perfiles topogréficos
de este hito montafioso, el Pico Uriel en
Asturias, que da nombre a la obra en
soporte video producida por LABoral,
para la exposicién There is No Road.
Uriel (2008) en una serie de vistas
tomadas en varias paradas durante el
curso de un dia imaginario. Estructurada
en ocho ‘capitulos’ correspondientes a
grandes rasgos con las ‘horas’ canénicas
de la iglesia del cristianismo primitivo o
la Edad Media y que hacen referencia
a los ocho festivales del fuego del
antiguo calendario celta, Uriel marca el
transcurso del tiempo desde un etéreo
amanecer en las montafias hasta la ‘hora
maégica’ previa a la puesta del sol, en una
sucesion de imagenes memorables que
comparan la huella elemental del paisaje
montafioso con la efimera presencia de
la subjetividad humana.

Como el palindromo del titulo de la



obra, La ruta,(2008) video presentado
también en There is no Road, de Roberto
Lorenzo®, se despliega a lo largo de un
itinerario preestablecido y sefialado,
fijado para el artista por la célebre
escaladora asturiana Rosa Fernandez,
con quien Lorenzo habia colaborado
con anterioridad en el montaje de una
serie de videos que registran sus éxitos
en la ascension a algunas de las cumbres
maés elevadas del planeta. Pero aqui, la
ruta a seguir atraviesa un paisaje local
que Ferndndez conoce a la perfeccion.
Concebida en un tono que sustituye la
aventura epica por el descubrimiento
cotidiano, y confirmando la idea de que
en cualquier viaje realizado sobre las
huellas de otro la mirada sera siempre
nueva y diferente, Lorenzo hace suyo el
camino que le ha sido encomendado.
Siguiendo con el trabajo de indagacion
de Simon Pope!® producida igualmente
para There is no Road, sobre los recorri-
dos de larga distancia como un estimulo
para la memoria y el recuerdo, Negotia-
ting Picu Countu Ruinao (2008) registra
un paseo de Pope en compafiia de un
pastor asturiano por las estribaciones de
los Picos de Europa. Mientras buscan la
via de acceso por senderos descuidados
y llenos de maleza, la pareja va subiendo
montafia arriba topandose con un obsta-
culo igualmente insoslayable: la ausen-
cia de un idioma compartido. La pareja
consigue finalmente llegar al destino
acordado, donde les espera un traductor
(una especie de ‘supervisor’ de signifi-
cado), para hablar sobre las diferentes
experiencias de la ruta y del paisaje del
entorno.

Otros escenarios, otras zonas de activa-
cién, han sido recogidos en la programa-
cion de LABoral.

% Véase: www.robloren.net
0vgase: www.ambulantscience.org
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La exposicion inaugural Gameworld,
Videojuegos en la frontera entre arte,
tecnologia y cultura (2007) mostré la
preeminencia del videojuego en la actual
cultura tecnoldgica.

La pieza del colectivo madrilefio La
Fiambrera Obrera Bordergames™, es fru-
to de unaserie de talleres organizados con
jovenes magrebies residentes en Madrid.
La Fiambrera Obrera lleva el videojuego
a nuevas zonas de significado, al tiempo
gue instruye a una comunidad desposei-
da en el manejo de una plataforma tec-
nolégica que pone a su servicio. Border-
games coloca al jugador en el “pellejo”
del inmigrante, a traves del desarrollo y
la reconfiguracién virtual e interactiva de
su entorno.

El trabajo es amor en estado solido
(2007) es una obra del artista Mark Tit-
chner presentada en la exposicion It’s
Simply Beautiful, una reflexion sobre
los términos “belleza” y “cultura” y su
creciente distanciamiento de disciplinas
diversas tales como arte, arquitectura y
filosofia. El termino “cultura”, como ex-
presion de una Gnica comunidad, resul-
ta a todas luces inadecuado. Esta obra
mural de grandes dimensiones subraya
la obra de Titchner como la de un artista
interesado por la circulacion de las ideas
y la informacién.

Afirmaciones abstractas e imperativas,
cuestiones poéticas o filosoficas o de-
claraciones politicas, Titchner juega en
sus obras con el poder de la palabra, del
lenguaje. Trabaja con la palabra como
método para conseguir un impacto ma-
yor y més inmediato sobre las personas,
adoptando, para lograrlo, la tradicional
estrategia de la publicidad: pancartas, lu-
minosos o carteles que se exponen tanto
en salas de exposicion como en espacios
publicos.

L véase: http://blog.sindominio.net/blog/bordergames
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Una serie de doce grabados sobre granito
expuestos en Nowhere Now Here deno-
minados Crow Drawings (2008) reali-
zados por Simon Faithfull®?, artista del
Reino Unido con una PDA, o ayudante
personal digital, incorporan un matiz
adicional al tema del film, plasmado en
ese movimiento que traza una linea total-
mente recta -se designa en lengua inglesa
mediante la expresion ‘vuelo de cuervo’-,
los dibujos son unos apresurados bocetos
de cuantos cuervos aparecian en el campo
de vision de Faithfull en su caminar por
las diferentes ciudades y paisajes, inclu-
yendo los datos de su ubicacion exacta
por GPS.aspectos y perfiles topograficos
de este hito montafioso en una serie de
vistas tomadas en varias paradas durante
el curso de un dia imaginario.

La obra en soporte video de Marta de
Gonzalo y Publio P. Prieto (Espafia) No
renunciamos (2008), la exposicion El
pasado en el presente se refiere a dos
educadores que se embarcan en una
suerte de Misiones Ideoldgicas Audio-
visuales hacia un lugar remoto. Durante
el trayecto, en una furgoneta, mantienen
una conversacion con la conductora y
un representante del lugar (el alcalde / el
director) acerca de la dignidad politica y
poética de los trabajadores y cuestiona-
ran de donde sacan fuerzas para abordar
con conviccion colectiva la oportunidad
de la quiebra del capitalismo global, so-
bre la utilidad del arte y el peso de las
imagenes. Grabado en un formato audio-
visual como de fake documental, en el
que los ocupantes del vehiculo se pasan
la cdmara y van grabando al que habla y
el paisaje. Cuando llegan al lugar el vi-
deo se acaba, y no sabemos qué pasara
después.

Escoitar (Espafia)®® produjo No Tours

12 vigase: www.simonfaithfull.org

13 vgase: www.escaitar.org
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(2008), un taller e instalacién sonora con
audioguias desarrollado durante la ex-
posicion: El pasado en el presente. Este
colectivo utiliza el formato cada vez mas
extendido de las audioguias turisticas que
facilitan informacién sobre aquellos es-
pacios de la ciudad catalogados como re-
levantes y de interés publico. Este traba-
jo propone cuestionar su valor asi como
los discursos oficiales que lo construyen.
La finalidad es deconstruir estos relatos y
disefar otras guias que intervengan en la
percepcion del espacio urbano entendido
como flujo, como acontecimiento y como
memoria colectiva. Situdndose entre fic-
cién y realidad, la intencion de estos tra-
bajos es intervenir en espacios extrafios
o familiares para convertirlos en lugares
mutantes que se transforman mientras se
recorren bajo el efecto del sonido y de
las narraciones, al tiempo que se revela,
tanto para el visitante como para el habi-
tante, una ciudad oculta llena de relatos
personales.

La Fundacion trabaja también en la con-
vocatoria del Festival, LABmovil, y la
importante cultura movil. LABmovil re-
flejara su influencia en nuestra sociedad,
en nuestros habitos y comportamientos,
en nuestra forma de percibir y de estar
en el mundo. Una exposicion critica, par-
ticipativa y transdisciplinar, que investi-
gara las intersecciones entre la comuni-
cacion movil, las comunidades online
y el espacio urbano. Analizara el objeto
tecnoldgico (y sus posibilidades) desde
un punto de vista cultural y sociolégico
de multiples usos y significados. Nuestro
proposito se centra en la reflexion sobre
el “ceaseless spectacle of transition” del
gue habla Pynchon.

Tras la contemplacién de estas obras nos
podemos preguntar ¢Es mas sugerente
una Unica narrativa en torno a los tesoros
del pasado y los valores contemporaneos
validados por la compleja y a veces con-



tradictoria mirada del aparato interpre-
tativo, o la multiplicidad de propuestas,
insertas -0 no- en el territorio?

Hoy ambas son necesarias.

El semanal britanico The Economist pu-
blic6 un estudio sobre Espafia y su actual
situacion economica, social y politica,
Spain, the party’s over. Sefiala, entre
otras muchas cosas, que las diecisiete
autonomias esparfiolas se han querido
dotar de museos de arte contemporaneo.
La critica a la proliferacion de museos
y al gasto que ello conlleva es explicita.
El mundo del arte, por asi llamar al con-
junto de los profesionales de este sector,
-término acufiado por Danto- se muestra,
también, en algunas ocasiones, contrario
a esta proliferacion.

Guillermo Solana profesor titular de Esté-
ticay Teoria de las Artes y actual director
del Museo Thyssen de Madrid, mantiene
la teoria que la actual tradicion concep-
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tualista, postduchampiana en la teoria
del arte: la tendencia a desacreditar el
apego a la presencia fisica de la obra de
arte como patética tendencia fetichista.
Duchamp mantenia que ““la pintura mue-
re...al cabo de cuarenta, cincuenta afios
desaparece su frescor”. Joseph Kosuth,
uno de los fundadores canénicos del arte
conceptual atacaba hasta la necesidad
de preservar las obras de arte como reli-
quias.(“El Mundo que Viene” Fundacion
Banco de Santander, ”Nuevos escenarios
para la cultura” 2008).

Es probable que la actitud de algunos in-
conformes responda a una escasa identi-
ficacion con contenidos y programas, a
dudas -quizés razonables- acerca del rol
o funcidn del museo o centro de arte- en
la sociedad actual y la obra que alber-
gan.

Si, efectivamente, en EEUU s6lo hay
un Hollywood mientras que en Espafia
se quieren diecisiete, seglin comenta Jo-

Ciudades Creativasl.indb 227

Rodrigo Derteano. Recomputing Space



228 Ciudades Creativas

sep Ramoneda a la mencionada revista
econdmica. Este pensamiento refleja, a
mi modo de ver, el quid de la cuestion.
Elegir entre el meta-museo o los equipa-
mientos o acciones que reflejen la actual
diversidad de la cultura audiovisual.

Es evidente que el alcance social y poli-
tico de los museos hoy trasciende la fun-
cion primera de estos establecimientos:
la expositiva y de difusion, interfiriendo
en tantas ocasiones en la labor callada,
de estudio e investigacion, que debe ser
tan importante como la primera. Las
cosas se complican aun mas cuando se
espera que las entidades museisticas
cumplan asimismo la funcion de rege-
neradores/revitalizadores de contextos
urbanos, en palabras de Jesus Pedro Lo-
rente.

Los museos, los centros de arte, enrique-
cen la formacion, procuran conocimien-
tos, en la no facil tarea de interpretar el
hoy. Provocan, a través del artista, la mi-
rada critica, perceptiva, que se requiere
para gque el ciudadano pueda contribuir
a la configuracion de espacios de con-
vivencia solidarios y comprometidos.
Representan, en suma, la apertura hacia
nuevas formas de vivir en sociedad, pro-
moviendo la creatividad y nuevos cono-
cimientos.

Los espacios que alberguen la creacion,
en el caso de las artes visuales, son y se-
ran estructuras perennes aunque también
se haya impuesto con fuerza el “noma-
dismo creativo”. Cada dia también sur-
gen interesantes escenarios underground.
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¢Como y de qué manera acompanarles
en el camino sin menoscabo de su identi-
dad y frescor?

En cuanto a las estructuras perennes,
hay factores determinantes para que su
importancia siga in crescendo: El poder
quasi fetichista del museo, de las arqui-
tecturas simbolicas y la pasion que las
grandes obras maestras del pasado -mas
0 menos reciente- despiertan en la pobla-
cién, junto a la fuerza imparable de los
nuevos creadores, de las nuevas practicas
artisticas, que se manifiestan también en
los universos virtuales o alla donde to-
que. (Recomiendo la lectura de Arte y
Arquitectura Digital, net.art y universos
virtuales, trabajo reciente del Grupo de
Investigacion Arte, Arquitectura y Socie-
dad Digital, publicado por la Universidad
de Barcelona).

En cualquiera de los supuestos, peren-
nidad, nomadismo o red, el ciudadano
tiene ahora la posibilidad de acceder
a una vision global de las expresiones
artisticas pasadas o presentes, sea cual
sea el escenario escogido por el artista
y el creador. El voyeur se convierte en
actor.

La comprensidn consciente de estas ma-
nifestaciones es quizas el primer paso
hacia un proceso de desarrollo de las ca-
pacidades creativas y criticas en el indi-
viduo. En ello incidira la multiplicidad
y diversidad de propuestas fruto de un
escenario global cambiante, dominado
por la cultura audiovisual y por la tec-
nociencia.





